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Und plétzlich war Krieg

U-Bahnhof Alfred-Déblin-Platz:
,,Me-DE(A)-Fusion™
Regie Mia Kaspari

Berlin, Alfred-Doblin-Platz. Zundchst der Ab-
stieg in einen U-Bahnschacht; ein nie in Be-
trieb genommener U-Bahnhofwird zum Thea-
terort, zum symbolischen Abgrund. Die In-
szenierung beginnt beim Einlass: Die
Eintrittskarte ist entweder ein Reisepass der
Korinthischen Union (griin) oder ein Dul-
dungsdokumentder Korinthischen Union (rot),
das den Inhaber zu einem Exterritorialen
macht. Es geht durch eine Kontrollschleuse.
Uber Lautsprecher wird vor terroristischen
Gefahren gewarnt. Dann werden die Zu-
schauer —auch die, die zusammen gelkommen
sind —getrennt. Eine Eisentiir 6ffnet sich, und
man blickt in grelles Scheinwerferlicht, das
einen langen Gangausleuchtet. Der Zuschauer
ist in ein kaltes Gefdngnis geraten, Theater
wird korperlich erfahrbar.

Mia Kasparis Inszenierung , Me-DE(A)-Fu-
sion" dirfte zu den ungewodhnlichsten Thea-
terabenden derbegonnenen Spielzeit gehéren.
Freinach Grillparzerund Euripideserlebt der
Zuschauer eine Reise durch vier unterirdische
1.000 gm groBe Raume, die einen Kreislauf
der Gewalt zeigt und das Fremdsein in der
Welt thematisiert. Der bespielte Raum wird
zum inszenatorischen Prinzip. Der Medea-
Stoff erzdhlt liber unsere Gegenwart, er wird
politisch und ganz aktuell.
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Ein Zaun trennt die Zuschauer, innen und
auBen, rot und grin, Geduldete und Dazu-
gehorige. Das erste Bild zeigt eine archaisch
friedliche Welt mit singenden verschleierten
Frauen, Weihrauchduft. Jasontrittindie Sze<

Kreislauf der Gewalt — Mia
Kasparis ,,Me-DE(A)-Fusion*‘.
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ne, ein kriegerischer, magerer Mann — er ist
kein Held mehr. Ganz nebenbei hat er das Gol-
dene Vlies gefunden und auch seine Medea,
wie die Frauen erzadhlen. Er will sie zu seiner
K8nigin machen, ein Marchen scheint zu be-
ginnen. Als Figur aber tritt Medea nicht auf.
Daftir Vermummte mit Eisenstangen. Plotz-
lich herrscht Krieg. Auf einer Leinwand
flackern Bilder des Grauens: Kriegsszenen,
einabgeschlagenerblutiger Tierkopf. Die Men-
schen miissen fliehen. Auch Jason wird zum
Flichtling.

Im zweiten Raum wieder ein Zaun, der die
Zuschauer trennt. Jason und Gora, die Amme
der Kinder, Uberlebende des Krieges, hoffen
auf Rettung. Wohin filhrt der Weg? Korinth
ist das Ziel der Reise, ein Ort der Zivilisagi-
on, der Demokratie. Die schone Glauke er-
scheint aus dem Dunkel, sie verflihrt Jason,
Hoffnung flir die Reisenden, flir die mit ro-
tem und griinem Dokument. Aber auch ein
kalter, schmieriger Minister kommt: Wenn
Jason, der Goldsucher, der Mann aus Kolchis,

das Vlies den Behdrden tibergibt, dann kann
er einreisen und mit ihm die Zuschauer. Der
Zaun 6ffnet sich, der nachste Raum ist hell:
Ankunftin Korinth, Einbiirgerung, Jason hei-
ratet Glauke.

Dochauchindiesem Biihnen-Korinth, im drit-
ten Bild, bleibt der Zaun mit dem Stachel-
draht. Konig Kreon begriiBt mit gespielter
Freundlichkeit die neuen Biirger, denn er
braucht Arbeitskrafte. Er ist bibelfest; volks-
nah schiittelt er unter den Blitzlichtern die
Hande der Neubiirger, und immerhin ist sei-
ne Tochter Glauke die Integrationsheauftragte
seines Staates.

Spatestenshierin der Staatsaktionsszene wird
die Stdrke des Ensembles deutlich: Steffen
Neuper als opportunistischer, unsicherer Ja-
son, Julia Zimth als Glauke, eine tablet-
tensiichtige Hysterikerin, Werner Wilkening
als Kreon, eine redenhaltende, unscheinbare
MediengrdoBe, und Andreas Kamp als straff
gescheitelter Minister, einer, wie man ihn aus
dem Fernsehen kennt. Plétzlich findet sich
der Zuschauerineinerbrillantgespielten Fas-
sadenwelt wieder.

Und dann knallt es — ein Attentat passiert.
Jasons Kinder sind tot. War es Medea? Oder
garder korinthische Hof? Die Flucht geht wei-
ter in den letzten Raum des Politspektakels —
Ankunft in der medialen Gegenwart. In einer
grellen Talkshow wird das Ereignis debat-
tiert. Mia Kaspari spielt eine aalglatte Mo-
deratorin, der Ministersondertnurnoch Wort-
hiilsen ab, Kénig Kreon ist als Staffage auch
da, und Glauke schluckt ihre Tranquilizer, das
Publikum klatscht. Da kommtdie Amme (Jade
Ara), ein Abbild der Unterdriickten, und macht
der makaberen Szene ein Ende — Schluss des
Spektakels. Der Minister kann nur noch sa-
gen, dass die Kolcher Kriegsschiffe geschickt
haben, auch sie wollen das Goldene Vlies. Der
Kreislauf der Gewalt hat sich geschlossen.
Diese Medea-Inszenierung, die nur noch Ver-
satzstiicke der literarischen Tradition in Sze-
ne setzt, muss als ein dramaturgisch genau
gebautes Lehrstlick gelesen werden. Es the-
matisiert mit groBer inszenatorischer Kraft
— besonders durch das Einbeziehen von Zu-
schauer und Raum — die Frage, wie Gewalt
entsteht und was die Folgen sind: Flucht, Ver-
unsicherung und Fremdheit einerseits sowie
das kaltherzige mediale Ausschlachten der
Ereignisse andererseits. B

Axel Schalk

TdZ - November 2007



